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الف�صل الأول:- الإطار المنهجي

م�شكلة البحث والحاجة �إليه:
تنبثق الحركة الاتجاهية الب�شرية من مركز في منت�صف الج�سد تماماً كما �أنها 
تنبثق �أي����ضا وبالدرجة نف����سها من تلام�س القدم مع الأر�ض وت����شكل هارمونية 
التوتر الجدلي بين هذين المركزين –العملي والنظري- �أي بين الأقدام و�شبكة 
الأع�ص���اب ال����سمبثاوية خل���ف المع���دة منظوم���ة جوهريةً في تحقي���ق الارتباط 
والتواف���ق بين الجوانب الف����سيولوجية والجوانب الجمالي���ة في الحركة وتعتمد 
الحركة الم����سرحية ب�أنواعها كافة على هذا الارتباط بين الطبيعة الف�سيولوجية 

من ناحية وبين الت�شكيل الجمالي من ناحية �أخرى.
 عُدَّ التمثيل حالة �إن����سانية تتج����سد على خ�شبة الم�سرح تعتمد على الخيال �أولاً, 
فالممثل بدون خيال لن يج����سد الفعل المطلوب ,هذا الفعل الذي »يت�ضمن حركة 
الج����سد ,الم�ؤ�س�سة على خ�ص���ائ�ص و�إر�شادات تم ا����ستلامها من المخرج الذي 
يهند����س الحركة ه���ذه ,فحركة ما ,تك����شف ع���ن ال�شخ�ص���ية ودافعها وتعطي 
معلوم���ات عنه���ا »1 وبهذا ي�ص���بح التلقي ����شاهداً على تميز العملي���ة الإبداعية 
المقدمة على الخ����شبة,ف�أي حركة في الم�سرح ي�سبقها حركة ت�سبق العر�ض حيث 
�أن الدخ���ول ”�إلى وعي ال�شخ�ص���ية يتم عن طريق اكت����شاف الحركة المنا����سبة 
اولاً ثم تحديد بع�ض اللزمات ال����سلوكية الخا�ص���ة بها ثانياً, والحركة التي قبل 
العر�ض ت����ساعد الممثل على حفظ دوره وال����سبب في هذا �أن المتتاليات الحركية 
تي����سر اكت����ساب المتتاليات اللفظي���ة المرتبطة بها �أي����ضا , لأن الحركة المعروفة 

  
1 -See the internet http//:www.chilidrensmusuem.org/special  exhibits/theatre teachers 16/6/2006-3:00gmt 
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المك���ررة ت����ساعد على تن����شيط الذاك���رة اللغوية«2, وهذا ما �أو�ص���ى ب���ه )ماييرهول���د( الممثل عند 
حفظ���ه لدوره في معر�ض ت�أكيده �أهمية درا����سة الحركة عند حفظ ال���دور , وان يتوازى معها الفكر 

والتحليل.
�إن الدافعية في الحركة تكون نابعة من فعل ا�شاري يت�أ�س�س على مجموعة من البواعث النف�سية التي 
تمنح الممثل القابلية على التحرك نحو �شيء معين لتنفيذ فعل نفعي يعود عليه �أو على غيره فالدوافع 
والمهارات التي تكت�سبها الحركة والكلام عادة ما تكون بالدرجة الأولى دوافع عملية نفعية تتمثل في 

التعبير عن احتياجاتنا �أو طلب العون من الآخرين عن طريق �إر�سال �إ�شارات بهذا المعنى.
وبهذا جاءت ت����سا�ؤلات عدة  :�إلى �أي مدى تُ�سهِم الدافعية والا�صطناع في الحركة في �إي�صال المعنى 
الدرامي �إلى المتلقي؟ وهل تكون الحركة ����سواءً كانت بدافعية �أم م�ص���طنعة في �إي�ص���ال هذا المعنى 
الدرامي الذي يبثه الن�ص؟وهل تتدخل المعالجة الإخراجية في ر�سم الحركة بدافعيتها و�إ�صطناعها 

عبر الحوار ومتى؟.
وكان���ت الحاج���ة �إلى الدرا����سة نابع���ة من ال����ضرورة التي تنجم عن �إ����سهام الدافعية والا�ص���طناع 
عن���د الممثل في تعزيز دوره في العر�ض الم����سرحي,عبر الحركة التي ت�أت���ي كمنظومة لمعالجة المخرج 

للن�ص.

هدف البحث:
 �إيج���اد لغة بديلة تجمع بين الحركة والكلمة , الحركة بدافعيتها و�إ�ص���طناعها �إن �إئتلفا ����سيخلقان 
ه���ذه اللغ���ة البديلة التي تُمَكِن المُخرج م���ن توظيفها كمنظومة للعر�ض الم����سرحي. �أهمية البحث:- 

افادة الدار�سين والباحثين في مجال الم�سرح )التمثيل والأخراج(.

حدود البحث:
 تَرَكَزَ البحث في حدوده المو����ضوعية بدرا����سة الدافعية والإ�ص���طناع في  الحركة عند الممثل بو�صفه 
�أداةً مُهِم���ة من �أدوات العر�ض , ودرا����سة الحركة بين الدافعية والإ�ص���طناع في الإخراج الم����سرحي 
,و�أهمي���ة الحركة كمنظومة �إخراجية في العر�ض الم����سرحي .�أما ح���دود البحث الزمانية فتمتد بين 
2004-2010 لن����ستخل�ص نتائج مو����ضوعية من البحث �أما حدود البحث المكانية فهي ت�شمل بغداد 
وم�صر والجزائر و�سوريا.وذلك لان الباحثين زارا هذه الدول واطلاعا على اغلب المهرجانات التي 

�أقيمت فيها.

منهج البحث:
 �أعتمد الباحثان المنهج الو�صفي التحليلي.

تحديد الم�صطلحات:
عَرَّف )لين اوك����سنفورد( الحركة ب�أنها«جميع الإيماءات والو����ضعيات وال����سلوك الخارجي وحركة 
المجموعات حيث يُنظر �إليهم من زاويتين الأولى نف����سانية حيث الدوافع الداخلية التي ي�ستند �إليها 
الممثل���ون في حركته���م والمخرج���ون في توجيهاتهم والثانية ج����سمانية حيث المظه���ر الخارجي الذي 

2- هلتون,جوليان,نظرية العر�ض الم�سرحي,تر:نهاد �صليحة,)ال�شارقة:2002,دار ال�شارقة للن�شر(,�ص100
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ي�ؤدي���ه الممثلون ويراقبه المخرجون »3 وقد تبنى الباحثان تعريفا �إجرائيا للحركة لـ)جوليان هلتون( 
لان�سجام التعريف مع هدف البحث الذي ت�أ�س�س على الك�شف عن الم�ضمون الفكري لدافعية الحركة 
وا�ص���طناعها م���ن قبل الممثل والمخرج وم���دى ت�أثير ذالك في العر�ض الم����سرحي حيث جاء التعريف 
���فَةٌ جامعة ل���كل الحركات التي  كالأتي: الحركة: »طاقة التعبير الكامنة في الج����سد الب����شري , و�صِ
يمكن للج�سد الب�شري �أن ي�ؤديها وفي �ضوء هذا ت�صح تجلياته الفعلية المنوعة التي ت�شمل الإيماءات 

�أي�ضا وهي وحداتها المعبرة والمعادل الحركي للكلام«4.
الدافعية لغةً:-«للدافعية جذور في اللغة اللاتينية )Mover(التي تعني يدفع,يحرك �أي �أن الدافعية 

�أي �أن الدافعية كلمة لاتينية م�شتقة من الكلمة )Mover( وتعني يدفع ويحرك”5
كما �أن الدافعية هي “�شرط ت�ساعد على ا�ستمرار النمط ال�سلوكي لتحقيق الا�ستجابات,فهي عامل 

نف�سي �شعوري يهيئ الفرد لت�أدية بع�ض الأفعال �أو ميله لتحقيق بع�ض الأهداف”6
�أم���ا ا�ص���طلاحا فيعرفها )ادوارد كوردن كري���ك (ب�أنها” التفاعل مع الح���دث بدرجة معينة تمكن 

الممثل �أن يكون احد �أطراف العملية الم�سرحية ,وبتوافقه مع المو�ضوع يكون جزءاً من المو�ضوع”7
وقد ارت�أى الباحثان ان يتبنيان تعريف )كوردن كريك( لتوافقه مع هدف البحث.

الأ�ص���طناع لغ���ةً:-في المعجم اللغوي ي�أتي الإ�ص���طناع بمعاني عدة ,ف�إ�ص���طناعُ �آلة)طلب �ص���نعها( 
�إ�صطناع �صنيعةٍ)طلب �صنعها(, �إ�صطناع الحياء)�إظهار الحياء وهو منعدم(8

�أما الإ�صطناع �إ�صطلاحاً فلم يجد الباحثان معناً دقيقاً للم�صطلح يقترب من هدف البحث ولذلك 
ارت�أى الباحثان �أن ي�صوغا تعريفاً �إجرائياً يتفق و�أهداف البحث:-

الإ�صطناع:- هو تحريف للواقع وللحقيقة بغية الو�صول �إلى هدف معين , في الم�سرح ي�صطنع الممثل 
حركة معينة تبين حقيقتها عند المتلقي فالمتلقي يعي �أن الحركة م�صطنعة لكنها تبد�أ وتنتهي للو�صل 

�إلى5 الهدف الدرامي في العر�ض الم�سرحي يحقق نتائج ملمو�سة وحقيقية.

الف�صل الثاني..الإطار النظري:-
الحركة في التمثيل:-

ق���د تحت���وي الحركة على نُظُم عِ���دة, يتركب عِبرها مُجم���ل النظام الحركي الذي يَظهَر ب�ص���ورته 
الأولي���ة ث���م النهائية مروراً بمراحل تكوينية تنظم م�ر�ي�سته التمثيلية التي تعبر عن مدلول معين في 
م���كان وزم���ان معينين على �أن يبتع���د الممثل عن النمطية “ فالحركة عبر ج����سد الممثل الذي يعتمد 
النمطي���ة يخلق بالت�أكيد دلالات و�إ����شارات مكررة و����ساذجة ب����سبب كونها لا تنت���ج �إحالات لحالات 
معرفية بل ت�شكل ثرثرة في الف�ضاء ي�صبح فيها الج�سد وفكر الممثل بعيداًعن الخلق الفني والمعرفي, 
فالحركة التعبيرية لج�سد الممثل هي مفردات للغة معرفية في الف�ضاء الديناميكي المكتظ بالدلالات 
���اج بالمع���اني”9 فعملية التركيز على الإحالة الج����سدية للممثل في التعبير عن حالات  والرموز وال�ضِ
�إن����سانية ت�ؤكد �إن�سانية الت�صرف في الحدود المعرفية التعبيرية للم�سرح وهنا يركز”مايرهولد على 
الحركة الج����سدية ويعدها �أكثر و�سائل التعبير الم����سرحي فاعليةً ومن ثم موقفه من الن�ص والنظر 

3-اوك�سنفورد,لين, ت�صميم الحركة,ترجمة:-�سامي عبد الحميد,)المو�صل:-دار الكتب للطباعة والن�شر(,�ص7.
4- هلتون,جوليان, م�صدر �سابق,�ص109

5-Norbert,Sillamy,Larouse(british:1991)P.195
6-Madeline,Blaque Frord,(londom:1982),p201.                                                                                         
7-Francic,Richard,the drama introducing,(new york:-1987),p.43.                                                             

8- المعجم اللغوي الغني ,)بيروت:1980(,�ص110.
 www. Masraheon.com,9-ال����سوداني, د.فا�ضل, الف����ضاء ال����سيميولوجي لعمل الممثل في الم�سرح,ال����شبكة الدولية للمعلومات

.GMT 3:00 ,2006/12/5
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�إليه كخلفية للحركة ,فالحركة مهمة عنده ور�آى �أن على الممثل �أن يبد�أ بها و�أن يتدرب عليها �أولاً ثم 
على الفكرة ثانياً وعلى الحوار ثالثاً وبهذا ف�إن الحركة جزء جوهري في الم�سرح عند مايرهولد”10, 
كما �أن الحركة �شيء �أ�سا�سي في العمل الم�سرحي وبذلك ف�إن فن الأداء “تحول �إلى عمل يعتمد على 
الحركة وا�ص���بح الم�ؤدي هو الذي ي�ص���مم هذا الأداء المتمركز على الحركة, فكل حركة ت�شتمل على 
وعي بالثنائية وعبر هذه الثنائية يتم تنفيذ فعل ما ,بعد و����ضعه في �ص���ورة ذهنية مقارنةً ب�أنموذج 
�آخر مثالي له,�أو �أنموذج �أ�ص���لي موجود في الذاكرة “11 فالحركة بالن�سبة للممثل تُعد �أداءً يُحا�سبه 
علي���ه المتلقون الذي���ن يراقبون ويقيمون دافعيت���ه التي يجب خلقها من لحظ���ة التمرين وهذا يخلق 
التبري���ر ل���ـ” حدث مُعطى الى تبريره , بظ���روف ملائمة كتلقين الممثل الظ���روف التي عبرها يُنَفِذ 
الح���دث مثلاً �أن يفت���ح الباب ب�إحترا�س, �أن يُمَثِ���ل  وهو يتهي�أ لهذا الحدث ف�إنه وحده ����سيعثر على 
الظروف المُبَرَرَة “12. ويرى )انتونان �آرتو( �إن الحركة تو����ضح المعاني الم����ستترة في الكلمات “ فما 
من ����شيء يمنعنا من فهم الكلمة كالحركة على الم����ستوى العالمي , ف�ا�ل�ضً عن انها تكت�سب فاعليتها 
القُ�ص���وى في هذا الم�ستوى بو�صفها قوة تف�ص���ل بين الظاهرة المادية , وبين كل الحالات التي �أ�ستقر 
فيها الفكر ويميل الى الراحة فيها, فتوظيف التعبير الحركي يعني ربط الم�سرح ب�إمكانيات التعبير 
بالأ����شكال وكل ماهو حركة و�ص���وت ولون �أي رده �إلى م�صيره الأول يعني رده الى �شكله الميتافيزيقي 

الديني”13
 �إن الحركة ����شيءٌ �أ����سا�س في العر�ض الم����سرحي المُتكَوِن “من مجموعة من �أن����ساق بنائية كالن����سق 
اللفظي و الن����سق الحركي و الن����سق التكويني التركيبي والن�سق ال����ضوئي واللـون ون�سق الأزياء “14, 
هذه الحركة تُدخِل الذهن في حالة خَلاَّقة تجعل الممثل في ن�شاط حركي كما ت�سترعي انتباهه وتجعله 
م�صاحباً وب�صورة دائمة وحرية تامة في حركة الج�سد و الع�ضلات , وي�صبح الجهاز الج�سدي  كله 
تحت رهن و �إ����شارة الممثل , وي����ستطيع الممثل حينها �أن يُعَبِّر بج�سده عما تَحُ�سه روحه , وهكذا ف�إن 
ت����شتمل على �إنتقالاته فوق خ����شبة الم����سرح وهذا له دلالته الأيقونية الوا����ضحة مثل  الممثل  “حركة 
�شخ�ص���ية ت�سقط مغ�شياً عليها فوق الخ�شبة نتيجة �سماع خبر حزين ولكن كثيراً ماتكت�سب الحركة 
في الف���راغ الدرام���ي )للممثل( �أي����ضا معن���ىً رمزيا, فعندما ي�ص���عد )براند( الجبل في م����سرحية 
)�أب����سن( يكت����سب عودة لأعلى دلالة روحية”15. هذا الرُقي الروحي عند )براند( �إقترب من تقنية 
الحركة في الم����سرح ال�شرقي الذي يحتفظ بقيمة قابلة للتمدد مادام المعنى الوا�ضح للكلمة لي�س كل 
�شيء ,هناك مو�سيقى الكلمة التي تُخاطب اللا�شعور فلغة الم�سرح ال�شرقي لغة مكونة من الحركات 

والوقفات والإ�شارات .                                               
لقد �أقترح )باربا( نمطاً مختلفاً من الأفعال الحركية مق�سماً �إياها �إلى :

1: التكنيك اليومي : وهو خا�ص عموماً بتو�صيل الم�ضمون 
2:تكننيك المهارات كالبهلوان الذي يحول ج�سده ويثير الده�شة والإعجاب

3: التكنيك الزائد عن الحاجة اليومية )الحركة الم�صطنعة( وهو الذي لا ي�سعى �إلى تحويل الج�سد 
ولكنه ي�سعى �إلى تزويده بالمعلومات والى و�ضعه بموقف معين يكون فيها حياً و�شاعراً بوجوده تماماً 

10- بليزايتون,كاثرين,م�سرح ميرهولد وبرخت,تر:فاروق قزق,)دم�شق:1997,وزارة الثقافة(,�ص7
11- كارل�سون ,مارك,فن الأداء,تر:د.مثنى �سلام,)القاهرة:2002(,�ص12

12-كر�ستي, كـ ,�شروط الإبتكار في الفن والأدب,ترجمة:-عقيل مهدي ,)الأردن:-2001,الكندي للن�شر(,�ص9.
13- �آرتو,�أنتونان,الم�سرح وقرينه,ترجمة:-�سامية �أ�سعد,)دار النه�ضة:1973(,�ص61.

14-علي,عواد, �شفرات الج�سد,)عمان:1996,�أزمنة للن�شر(,�ص19.
.GMT 4:00 ,2005,22 نوفمبر, www.almasrah.com,15-�سكين ,�أبو بكر,الم�سرح كونه نظاماً �سيميوطيقياً ,الم�سرح دوت كوم
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دون �أن يقدم على �شيء )فباربا( لا ي�ضع �أ�سا�س الحركة في الموقف الذي ي�ؤدي فيه �إطاره الثقافي �أو 
�أ�سلوب ر�صده ولكنه ي�ضعه على م�ستوى معين من التنظيم في ج�سد الم�ؤدي وهو الم�ستوى الذي ي�سبق 
التعبر�ي� حيث يُدرك المتلقي �أن هذا ال����سلوك يمثل �أداءً عر�ب� العمليات التي يقوم بها.16, كما اقترح 
)باربا(تلك���م الاقتراح���ات ف�أن )ارتو( من قبل���ه كان قد دعا �إلى التخل�ص من ����سيطرة الن�ص في 
العر�ض , و�أقترح �أن يَحُل محلها عرو�ضاً ذات �أحداث مو�ضوعية ومادية و�صرخات وت�أوهات و�أ�شباح 
ومفاجئات وخُدع م�سرحية من كل الأنواع والجمال ال�ساحر للملاب�س التي �أُخِذت عن نماذج معينة 
من الطقو�س و�أ����ضواء رائعة و�أ�صوات �أخاذة وان����سجام يخلب اللب ونغمات مو�سيقية نادرة ,و�ألوان 
الأ����شياء والإيقاع الج����سدي للحركة الذي يتوافق في التزايد والتناق�ص مع بع�ض الحركات الم�ألوفة 
لكل ����شخ�ص , والظهور المادي لأ����شياء جديدة ومده�شة ,والأقنعة والحركة المادية لل�ضوء التي تثير 
�أحا�سي�س الحر والبرد, وبهذا ف�إن الحركة ت�أخذ معاني ودلالات عدة , في عملية التعبير عن المكنون 

الدرامي عبر ت�شييئها على وفق العنا�صر التي ت�ؤ�س�س لمنظومة الحركة.
وبذلك ي�شير)�أوغ����ست ����سنتاوب(في كتابه) خلق الم����سرح(الى ان الم����سرح الحركي يت�أ����س�س على 
“حركة المنظر وحركة ال�ضوء ف�ضلاً عن حركة الممثل كركن �أ�سا�سي، وجميع هذه العنا�صر تتعاون 
لخلق الم����سرح ، �صحيح �أننا نذهب �إلى الم�سرح لنرى �أكثر مما ن�سمع حيث �أن الكلمات التي ن�سمعها 
يمكن �أن نقر�أها في الن�ص ، ولكن هل يكفي هذا للتمتع بفن لا تكون الكلمة �إلا �إحدى عنا�صره ، وهل 
تكتمل ال�ص���ورة في ذهن المتفرج بمجرّد قراءة الن�ص”17 وهكذا ان�سحب  عر�ض  )فاروم..فاروم( 
18· الى �إن����شاء مرافع���ة او محاكم���ة مطول���ة لمدار�س ف���ن التمثيل والإخراج الحديثن�ي� ادتها الممثلة 

)ميري���ام كولد ����سميث( متحلي���ة بالكثير من الازدواجي���ة العالية لفن التمثي���ل البرختي برفقة �آلة 
مو����سيقية تدعى )هانك( من التراث ال�سوي����سري عزف عليها )فران�شي�شكو انجيلو(مقطعا حوار 
)ميري���ام( ذو الجمل الطويلة الى ميزورات كلامية ا����ضاف لها )ب���روك( التعبير الحركي مرحلا 
ق�سماً من ال�سرد الى منطقة الج�سد, فالعر�ض غادر المدلول الكلامي الى المدلول الحركي ال�صوري 
معتمدا حركة المنظر وال�ضوء لخلق الم�سرح. عندما �أناط )بروك( المدلول الحركي الجانب الأو�سع 
في العملية التمثيلية وبه ا�ص���بحت الحركة ال����شيء الذي عبر عن الفكرة عبر الج����سد الذي ت����شي�أ 
كل عن�ص���ر فيه الى ل����سان حال الن�ص الذي ابتغى الم�ؤلف طرحه و�أراد المخرج تج�سيده في ت�صميم 
حركي  كانت الدافعية فيه ان الن�ص يمكن �أن يتحدث بلا ل����سان والا�ص���طناع كان ان التعبير اتخذ 
م���ن الج����سد لغة تنطق بلهجات ع���ده لتعطي الفكرة حقه���ا, فقد �أدت الممثل���ة �أدواراً عدة اعتمدت 
جميعها على الحركة كعن�صر رئي�س في التعبير الذي �شكل جانباً مهماً في العر�ض ,فمرةً تكون طفلة 
تتقم�ص مفاهيم الطفولة ومرة تتقم�ص دور المراهقة التي تُظهِر ما تفكر به المراهقة من جعجعات 
تح���د م���ن تقدمها ربما في الدرا����سة. وهذا بالطبع جعل من الج����سد وحركته ت�أخذ م����ساحة كبيرة 
للتعبر�ي� عن محتوى العملية الم����سرحية فكل التفات���ة, وميل وجلو�س, ونهو�ض ت����ؤدى بدافعية معينة 
لتنمي جانباً فكري�أً ير����سل �إ����شاراته �إلى المتلقي وعليه هذه الإ�شارات دلالة على فهم لما ينوي الن�ص 
اثارته عبر مخرج �أراد �أن يتلقى المتلقي بالحركة ����سواء كانت مت�أتية بدافعية �أم ب�إ�ص���طناع العر�ض 

16 - ينظر: كارل�سون,مارتن,فن الأداء ,م�صدر �سابق,�ص)29,30(.
17 - �سامي عبد الحميد – م�سرح ال�صورة وم�سرح الكلمة / جريدة ) الجمهورية ( – �صفحة �آفاق – في 29 / 2 / 1984.

*  م����سرحية )فاروم ..فاروم( تعني )لماذا ..لماذا( بالعربية ,من ت�أليف و�إخراج بيتر بروك عر����ضت ����ضمن فعاليات دم����شق عا�صمة للثقافة 
الإ�ا�ل�سمية في الم����سرح الدوار في المعهد العالي للفنون الم����سرحية في دم����شق, اعتمدت ال�ص���ورة في تكوينات العر�,ضبت�أريخ 2008 . )ح����ضر 

الباحثان العر�ض( .
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الم�سرحي ب�إ�ستيعاب تام ويتفاعل معه في لحظة من اللحظات ويتعاطف معه في لحظات �أخرى.
 �إن تح���ول الم����سرح من م����سرح ن�ص الى م����سرح حركة جعل الممث���ل يَحمِلُ على عاتق���ه مهمات عدة 
تتمنطق في �إي�صال �أكبر عدد من الإ�شارات الى المتلقي عبر الج�سد ,ففي غياب الوعي ال�سردي هنا 
لن يكون في مقدور المتلقي ا�ستيعاب الكم المتراكم من الحركات ان لم يتم ترتيبها ب�شكل مت�سل�سل  
لها مرجعيتها �أولاً في نقل الجانب ال�سردي في الن�ص الى حركي.فح�ضور التعبير الحركي ال�صامت 
في )فاروم..فاروم ( جعل المُتلقي يت�ص���ور �أن الممثلة قد بلغت ����سن الي�أ�س في ت�ص���وير المعاناة التي 
جعل من م�شكلة و�صولها �أرذل العمر معاناة كل الم�سنين في �أوربا وما ينعك�س  عليه من �آثار ج�سيمة 
عل���ى الجوانب الأخلاقي���ة التي يدفع بها المجتمع �أبناءه التي ج����سدتها الممثلة عِبر الحركة, الحوار 
الذي  يع�ص���ره الألم في توقها للانتفا�ض من اجل حريتها و�أمنها و����سحرها الذي عرفت به , وحيث 
كان على«الممثلة« �أن تكون قادرة على تقم�ص التفا�ص���يل والتداعيات الروحية لل�شخ�ص���ية والانتقال 
م���ن حال���ة �إلى �أخرى فقد �إمتلك���ت  حرفيةً عاليةً ومخزون���اً كبيراً من الذاكرة الحياتية، الح����سية 

والثقافية .
يت����ضح مما ����سبق �أن على الممثل ان تتكون لديه لمحات منتظمة للحالات التي يتقم�ص���ها وعليه ف�إن 
الحرك���ة تكون منتظمة ����شريطة �أن تتحرك بدافعية لعل ما يجعله���ا منتظمة فعلا هو انطلاقها من 
حركة الج����سد عبر )الكيروكراف( الذي ي����ستعمل حركات الج����سد وتقنياته لخلق المتعة الب�صرية 

والت�أثير المطلوب على الم�سرح.
�إن الحركة بدافعيتها ت����شكل حالة فيزيائية ت�ص���ب في �صالح الممثل ان ا����ستثمرت بال�شكل المنا�سب 
ولأن الحركة مرتبطة بالإيقاع الذي يعد«نب�ض الحدث �سواء �أكان �سريعا �أم بطيئا وتتابع الإيقاعات 
على طول الم����سرحية لخلق مان����سمية بـ)التون( الذي يَخلِق بدوره المفهوم العام �أو الأثر العام الذي 
ت�ؤدي���ه الم����سرحية,فالحركة ت����سهم في خلق الإيقاع في الم����سرحية بال����شكل البَنَّاء وال���ذي يعد حالة 
عامة في تقرير نجاح �أو ف����شل الم�سرحية فمثلاً م����سرحية )الخرتيت( لـ)يون�سكو( التي تعتمد على 
����سرعة الإيقاع المتولد من الحركة , فلو قدمت هذه الم����سرحية ب�إيقاع بطيء ف�أن ذلك نذير بف����شل 
الم����سرحية«19,�إن الحركة على الم����سرح تتم بوا����سطة الممثل الذي يتحرك بو�ص���فه كائن���اً فيزيقياً , 
فم����سرحيات«بيكت هي حداثة تتجلى في الج����سد الذي يجعل الكائن مو����ضع ت����سا�ؤل ,كما يبرز في 
نط���اق دوراني���ة مغلقة وهي نقطة البداية والنهاية لكل ميتافيزيقيا,لهذا ينح�ص���ر البعد الفل����سفي 
لنتاج )بيكت( في مو����ضوعة الأ����ستلاب على م����ستوى قديم هو �ص���ورة الج����سد , وعلى �إدراك هذا 
الا����ستلاب في نطاق العلاقة التي يقيمها الإن����سان مع ج�سده ومن هنا �أراد )بيكت( تج�سيد الج�سد 
على الم����سرح عر�ب� الحركة عند الممثل«20 و وهكذا ف����إن �أهمية دور الحركة تت����ضح في توليد الإيقاع 
بو�ص���فها المركز المهم داخل العملية الم����سرحية التي تعتمد العنا�صر الب�صرية في العر�ض �إذا ما تم 

التحفظ على الجانب ال�سردي اللفظي للن�ص .
والحرك���ة تكت����سب �أهميتها حين تنطلق م���ن دافعية ت�ؤدي مجموعة من الأفعال المهمة على الم����سرح 
وهذا ����سيتطلب جهداً كبيراً من الممثل ليحول الجانب ال����سمعي الى ب�ص���ري وهن���ا قد يلعب الممثل 
ادواراً ع���دة » فالممثل الذي ي�ؤدي دور روميو في الن�ص���ف الأول من الم����سرحية يلعب  دور جوليت في 
الن�صف الأخير �أو �أن ي�ؤدي الممثل ادواراً عدة ك�أن ت�ؤدي �إحدى الممثلات دور �سكرتيرة ثم �آلة كاتبة 
ثم من����ضدة وكل هذه الأ����ساليب تعتمد قدرة الممثل الفائقة في التعبير عن طريق تحكمه في حركته 

19- �سرحان.د.�سمير,تجارب جديدة في الفن الم�سرحي ,)بيروت:ب.ت,المركز العربي للثقافة والعلوم(,�,ص83.
www.google.com,20-  المنيعي,د.ح�سن,فرجة الج�سد في م�سرح بيكت,ال�شبكة الدولية للمعلومات
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بالدرجة الأولى«21
�إن الوا����ضح مما م����ضى �أن الحركة وتعبيراتها في العر�ض تتمو�ضع مع خا�صية الن�ص الذي يفر�ض 
النمط المطلوب للتج�سيد الدرامي و�إمكانية ترحيل المفردات الحوارية الطويلة الى مفردات حركية 
وهذا يجعل المخرج �أمام اختياره للأ����سلوب الذي ����سيجعل العر�ض��� مرئياً ويبرمج مفردات الحوار 
التي تَرَحَّل الى حركة ذات دافعية وحركة م�ص���طنعة لتحتم���ل جوانب عدة تتمنطق مع الر�ؤية التي 

جاء بها الم�ؤلف.

المبحث الثاني
الحركة في الإخراج الم�سرحي:-

الحرك���ة في الإخ���راج الم����سرحي تتطل���ب نوعاً من التقني���ة الفنية المت����ضمنة لمجم���ل العملية الفنية 
الم����سرحية ,ولأجل الو�ص���ول نحو الكمال في ر����سم ال�صورة الم����سرحية ,يكون حرياً بالمخرج �أن يعي 
ان �أي ت�ص���ميم لل�ص���ورة »يتطلب بدوره حركةً و����سرعةً من الممثلين وعليه ف�أن ه���ذا يتطلب تمثيلاً 
ذا طابع فيزيقي حقيقي, فـ)كوبو( لديه �إح����سا�س مرهف ب����ضبط الحركة مع النغمة ,لكن هذا لم 
يكن مفرو����ضاً من الخارج بحيث يبدو عمل مخرج ا�ستعرا�ضي موهوب لكنه كان يتطور عن الن�ص 
تطوراً ع�ضوياً تتحقق الر�ؤية في معالجاته الإخراجية عن طريق التمثيل والحركة«22 فالممثل عليه �أن 
يكون م�ستعداً لتغييرات الحركة التي عليه ان يتقم�صها في كل م�شهد على حدة ويكون ذلك طبيعياً 
ان ا����ستوعب الممثل »كلمات الدور ون����سقه الحركي , وبعد ذلك ينتقل خلال التدريبات الى مرحلة 
تكييف الدور ,فالحركة تعتمد لديه على ا����ستيعاب المنا����سب منها لل�شخ�ص���ية التي ي�ؤديها والنجاح 
هن���ا يعتم���د على مدى وعي الممثل ب�أهمية الحركة كم�ؤ����شر دال على ذات الممثل اولاً وبعد اكت����ساب 
الممثل لهذا الوعي يتولد عنده �إدراك حركي يفوق �أية درا����سة لأ�شكال الحركة ودلالتها وهنا يق�صد 
)رودول���ف لاب���ان( بذلك ان الأهمية ����ستتفوق من ناحية خو�ض الممثل للجان���ب العملي للتقم�ص في 
�شخ�صيته عبر الحركة �أكثر من خو�ضه في درا�سة التفا�صيل«23  وهنا يتبين �أن �أهمية الحركة تنطلق 
م���ن �أهمية �إح����سا�س الممثل بها وهذا بطبيعته يت�أتى م���ن �أدراك الممثل �أن حركته ت�أتي بدافعية غير 

م�صطنعة وعندها يكون �إح�سا�سه �صادقاً وينعك�س على حركته بالتالي.
 �إرتبطت الحركة بالانفعال وهو ماتم اكت����شافه من لدن )�إيزادورا دنكن( ومن هنا جاء اكت����شاف 
قدرة الحركة على �إ����ستنباط �أ����شكالها م���ن الطاقة الإنفعالية ,ذلك ان رق�ص��� )�إيزادورا( لم يكن 
لهواً �أو ت�سلية لكنه كان طق�ساً دينياً ,كان تعبيراً عن الحياة , فقد �أ�صبح الراق�صون في الثلاثينات 
يطورون المهارات الفردية ال����ضرورية لخلق دراما ����سيكولوجية راق�ص���ة وكانت مو����ضوعاتها دائماً 
تدور حول ال�صراعات داخل الفرد والحركة ت�ستمد دافعيتها من الداخل ولي�س من الخارج ,فجوهر 

الرق�ص الحديث �أن تنبع الحركة عن الفكرة وي�صدر الفعل عن الإنفعال.
 ويح���اول الرق�ص��� الحدي���ث �أن يوظف الحركة المنبعث���ة من دافعية عميقة ك���ي ينقل �أدق الخبرات 
والتجارب التي ت�أتي عبر الحركة الإخراجية التي يخططها المخرج باعتبار الحركة جزءاً �أ�سا����سيا 

21 - �سرحان ,د.�سمير,م�صدر �سابق,�,ص14.
22 -  ايفانز,جيم�س رو�س,الم�سرح التجريبي من �ستان�سلاف�سكي  الآن ,ترجمة:-فاروق عبدالقادر)القاهرة:1979,(     �ص54.

23 - Lisa ullman (London,:1975, passim) p.39. 2: Rudolf, laban, modern education 
dance 3rd, with additional.
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من ����سلوك الممثل الذي ت�أتيه الدافعية نحو فعل معين ي�صدر عن انفعال خا�ص , وبدافعية الـــحركة 
����سواءاً بالرق�ص , �أم بالفعل التمثيلي تُنقَل معاني عميقة �أكثر من عمق الكلـــــمات نف�ســها24، وبهذا 
وجد الباحثان �أن ممثلة )فاروم ..فاروم( تحاول �أن تجد م�سافة جمالية خارجية بدل �أن ت�ستجيب 
لإيقاع حركتها الداخلية والتي تحاول فيها �أن تعبر عن حالات عدة لإن����سانة تعر����ضت ل����شتى �أنواع 
العذاب والقهر في زمن �أ�ص���ابه الك����ساح فجعل منها ترقد ل�سنين و����سنين ,لذا فقد جاءت المعالجة 
الحركية الإخراجية مُتخيلةً في الرق�ص مع الفكرة التي تعبر عنها لتمتحن الدافعية التي و����ضعتها 
الحرك���ة الإخراجي���ة ولتكون من����سجمة مع روح الممثل الداخلي���ة والخارجية باعتبار �أن الان����سجام 
مو����ضوع �أ����سا�س يجعل المتلق���ي يلتم�س معاناة ال�شخ�ص���ية ويح�س ان حركته ج���اءت بدافعية ولي�س 
با�صطناع؛فكل حركة تحركتها الممثلة كانت بدافع وتمتلك التبرير لكن ماكان جلياً �أن حركة العازف 
كانت م�ص���طنعة ولي�س لها مايبررها وهو محاولة الممثل �إ�سكات الممثلة بطرق عدة جاءت بحركاته 
المتنوعة الم�ص���طنعة لأن الحركة النابعة م���ن دافعية تجعل« الممثل ي�ؤدي كل حركة تحت ت�أثير باعث 
داخلي قوي,ووجود ����سبب جوهري وقوي ومنطقي يحمله على القيام بتلك الحركة«25 وهنا �سيكتمل 
الأداء النابع من الحركة لي�ؤدي وظيفته على �شكل متكامل ولأن الحركة بِعَدِها فعلاً فيزياوياً ف�إنها 
تقترن«بفع���ل نف����سي كما تقترن الكلمة بالإيم���اءة والداخلية بالخارجية والإرادي���ة باللا�إرادية ف�إن 
الخط المت�ص���ل للأفعال الم�سرحية عند الممثل ي�ستح����ضر ويت�ضمن عدداً من العمليات الأخرى خط 
الانتب���اه وخط الإرادة وخط التخيل »26 بمعنى �أن الفعل الفيزيائي المتكون من الحركة ����سواءً كانت 
نابعة من دافعية �أم م�ص���طنعة يكون م�صدرها نف����سي وبعليه ترتكز على ثوابت معينة تتحرك على 

وفقها على الم�سرح.
�إن الحركة بو�صفها فعلاً فيزياوياً تنطلق بدافعيتها لـتثير كل القوى الروحية لطبيعة الممثل الإبداعية 
كم���ا لوكانت لتبتلع روح الممثل الروحية وانتباهه و�إيمانه وتقييمه للظروف المعينة وعلاقاته و�أفكاره 
وم�شاعره , ولهذا فعندما نرى الممثل وهو يرتدي معطفه على المن�صة , ن�ستطيع تخمين ما يختلج في 
نف�سه ,فالحركة تكون احد عنا�صر الممثل في الك�شف عن المعنى الباطن و�إظهاره عن طريق ماتبرزه 

الحركة ,�أي بكل ما يُ�شكل الجانب الخارجي)الفيزياوي( للأفعال الم�سـرحية 27. 
وهك���ذا ف����إن »العم���ل الفن���ي لاينبغ���ي �أن يكون ����شكلاً في الف����ضاء و�إنما ت����شكيل للف����ضاء ,عندما 
طالب)لي����سنغ(ب�أن تك���ون التنقلات الحركية ذات معن���ى و�أن الأفعال هي المو����ضوعات التي تمنح 
الم���كان �إ����شاراته الدلالية بفعل الأج����سام الفاعلة«28 وهذا يعني ان الفعل ه���و روح التمثيل وما يبعث 
الفعل هو مجمل العنا�ص���ر المتول���دة عن ن�ص وحركة ورق�ص ,فحركة الممثل في الأخراج الم����سرحي 
تعني �أنه ينتقل من مكان لآخر , ومن ����شكل لآخر وبهذا فهي تغيير في المكان والو����ضعية , والتغيير 
يعني تغيير ال�شكل والحالة,  �إذن الحركة �سواءً على م�ستوى تطور الفعل �أم تطور ال�شخ�صية بنائياً 
تخ����ضع لمنط���ق ديالكتياي ولهذا »فالحركة ترتبط بزمن متغير با����ستمرار تغير�ي�اً ديالكتياً, فزمن 
العر�ض مُرتبط بحركة الممثل ,وبما ان �ص���ورة الفعل المنظورة توحي بحركة ج����سم الممثل ف�إن زمن 
العر�ض��� يتغير بحركة هذا الممثل«29؛يت����ضح مما ����سبق �أن الحركة الإخراجي���ة في )فاروم فاروم( 
جعل���ت الممثلة تج����سد ماي���دور في خلدها م���ن محاولة الدفاع ع���ن حقوقها موظف���ةً الحركة لت�ؤدي 

24 - ينظر :-�إيفا نز,جيم�س,رو�س,م�صدر �سابق ,�ص)84,85,86(.
25 - الخطيب,د.�إبراهيم وزملاءه,فن التمثيل)بغداد:1981,دار الكتب للطباعة والن�شر(�ص21.

26 - زاخوفا,بوري�س, فن الممثل والمخرج )ال�شارقة:-1999(,�ص205.
27 - ينظر:-زاخوفا,بوري�س,م�صدر �سابق ,�ص)211,225(.

28 - نعمة مرعي,د.عبد ال�صاحب,الت�شكيل الحركي )الميز ان�سين في العر�ض الم�سرحي()ال�شارقة:2002,وزارة الثقافة,(,�ص30.
29 -  كرومي,د.عوني,الحركة لغة الممثل,مجلة الحياة الم�سرحية,)دم�شق,عدد40,وزارة الثقافة:1994(,�ص33
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وظائف عدة ,فقد ربط المخرج في توزيعه الحركي بين الأفعال الع����ضلية للممثلة والعازف ورد فعل 
ال�شخ�ص���ية التي يتقم�ص���ها في كل مرة من����سجماً مرةً مع المو����سيقى  ومرةً  مع اطر الباب المفردة 
الديكورية الوحيدة والتي بوا����سطتها ا����ستطاع )بيتر بروك( �أن يبني تركيبات حركية ب�صرية مما 
جعل بقية العنا�صر مكملة , ولي�ست �أ�سا�سية مترجما الن�ص الى حركة ؛�إن حركة الإخراج الم�سرحي 
في )فاروم  فاروم( حملت معان عدة, فقد بنيت الحركة على ت�ص���ورات ����سوداوية ����شارحةً الحالة 
عبر الج����سد المتحرك على الخ�شبة هذا الذي بدى محملاً بال�شفرات الح�سية التي تخاطب قرينها 
الإن����ساني , هذه ال�شخ�ص���ية تحركت وتفاعلت مع الع���ازف, والمفردة الديكوري���ة اندماج هارموني 
م����ستنداً الى محاور عدة �أهمها المحور ال�ص���وري الذي بُني على الحركة الإخراجية المت����شظية الى 
محاور عدة ,فمنذ البدء تحركت الأحداث بها ثم ظهور العازف الذي يُظهر ال����ضمير للممثلة ليتم 
التفاعل الحركي بين الممثلة وبين ال�ضمير المتمثل بالعازف, فقد وازن المخرج في هذا الم�شهد جاعلاً 

الحركة تتبدل مع تبدل الحدث على وفق �شاعرية �أحالت �شعر الن�ص الى �شعر حركي. 
في الم�شهد الذي تلا ذلك تنتقل الأحداث الى وقت �آخر لي�شرح حوادث مختلفة في �إ�شارة الى تطور 
مه���م للحدث عبر الحركة المت�أتية من لدن الممثلة الذي عم���ل على تركيب )�إطار الباب( لتدر�أ عن 
نف����سها خطر الحياة وق����ساوتها بجعلها ملج�أً تحتمي فيه , جاءت الحركة في الإخراج لتك����شف عن 
تجل���ي الذاك���رة المرئية التي �أزاحت عند المتلقي ت�ص���ورات �أر����سلت بدورها ملامح لتكوين الم����شهد 
و�ص���ولاً الى تعبير فني م�ؤ�س�س على لغة الج����سد الحركية التي انبثقت من مهم في الت�أ�سي�س لعلاقة 
جدلية بين الحركة الج�سدية , وحركة الأ�شياء الديكورية والأك�س�سوارية التي تحركت على الخ�شبة 
����ضمن �إطار وعي الأخراج الم����سرحي الذي ا����شتغل على وفق جانب ا�ستعرا�ضي حركي مرتكزاً على 
ج����سد الممثل , ليكون ال�ص���ورة الم����سرحية التي امتلكت �أ�س�سها الر�ص���ينة ببقائها على الم�سرح طول 
فترة العر�ض متمثلة بالج����سد الإن����ساني ال���ذي يُعَوَل عليه مايطرحه المخرج م���ن فكر يجعل المعنى 

وا�ضحا لدى المتلقي.
فالحرك���ة في الأخراج الم����سرحي بحاج���ة الى براعة في التقنية مع �إخراج دقيق وو����ضوح في الفكرة 
ومو����ضوع غن���ي المحتوى ومتط���ور درامياً ,كما تجدر الإ����شارة الى �أن المو����سيقى ت�ص���احب التمثيل 
الحرك���ي الإيمائ���ي حيث يك���ون دورها هو متابع���ة الحركة30, لك���ن في )فاروم..ف���اروم( تم فر�ض 
المو����سيقى من قبل )العازف على �آلة الهانك(على الحركة مما ا����ستلزم �أن تكون المو����سيقى البطل 
الآخ���ر  في العر�ض��� وعليه تابعت الحركة المو����سيقى , ولي�س العك�س ودليل المخرج هو ان المو����سيقى 
تتفاعل مع الج�سد الإن�ساني بعد �أن تفاعلت بفكره لتخلق ر�ؤىً و�أفكاراً عدة تبرمج وفق �أيديولوجية 
تثير الغريزة التي تبعث الفكرة وعليه قد توحي المو�سيقى بو�صفه عن�صراً مهماً في العر�ض اي حركة 

م�صطنعة �أو بدافعية لم تكن بح�سبان المخرج نف�سه. 

الم�ؤ�شرات التي �أ�سفر عنها الإطار النظري:-
1:-الدافعية والإ�ص���طناع مفردتان بعيدتان كل البعد �إحداهما عن الأخرى , والحركة في كل منها 
تنطلق من �أ����س�س تجعل لك منهما �سبباً ونتيجة تختلف على وفق منهجية وعمل كل منهما , بو�صف 
الدافعي���ة ومايليه���ا من حركة تمتزج بال�ص���دق والظفر في اغلب الأحيان  بالهدف المن����شود و�إقناع 

المتلقي بالم�شهدية.

30 - ينظر:--هازبر,اندرة, ,م�سرح توما�شف�سكي الإيمائي ,)بغداد:2006,دار ال��شؤون الثقافية(,�ص20,29.
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2:-الحركة تو�ضح المعاني الم�ستترة في الكلمات وتو�ضح الجوانب المخفية التي تتطلب ترجمتها عبر 
حركة منتظمة ومدرو�سة مرتبطة بالإيقاع ال�سمعي الذي ينظم هذه الحركات.

3:- الحركة حين تنطلق من دافعية  فلها مكانة مميزة , لأنها ����ست�ؤدي مجموعة من الأفعال المهمة 
على الم����سرح وهذا ����سيتطلب جهداً كبيراً من الممثل ليحول الجانب ال����سمعي �إلى ب�ص���ري وهنا قد 

ي�ؤدي الممثل �أدواراً عدة.
4:-الحركة الم�صطنعة لا ت�سعى �إلى تحويل الج�سد ولكن  �إلى تزويده بالمعلومات والى و�ضعه بموقف 
معين يكون فيها حياً و�شاعراً بوجوده تماماً دون �أن يقدم وعي معرفي بالفكرة التي يحاول �أن ي�صل 

لها المخرج الم�سرحي تتفق , ور�ؤية مبنية على الت�سل�سل الحدثي لن�ص الم�ؤلف �أو ن�ص المخرج.
5:- ان الحرك���ة وتعبيراتها في العر�ض تتمو����ضع مع خا�ص���ية الن�ص الذي يفر�ض��� النمط المطلوب 
للتج����سيد الدرام���ي و�إمكانية ترحيل المف���ردات الحوارية الطويلة �إلى مف���ردات حركية وهذا يجعل 
المخرج �أمام اختياره للأ�سلوب الذي �سيجعل العر�ض مرئياً ويبرمج مفردات الحوار التي تَرَحَّل �إلى 
حركة ذات دافعية وحركة م�صطنعة لتحتمل جوانب عدة تتمنطق مع الر�ؤية التي جاء بها الم�ؤلف.

6:- �إن الحرك���ة بو�ص���فها فعلاً فيزياوي���اً تنطلق بدافعيتها لـتثير كل الق���وى الروحية لطبيعة الممثل 
الإبداعية كما لوكانت لتبتلع روح الممثل الروحية وانتباهه و�إيمانه وتقييمه للظروف المعينة وعلاقاته 

و�أفكاره وم�شاعره.
7:- الحركة في الإخراج الم�سرحي بحاجة �إلى براعة في التقنية مع �إخراج دقيق وو�ضوح في الفكرة 
ومو����ضوع غن���ي المحتوى ومتط���ور درامياً, كما تجدر الإ����شارة �إلى �أن المو����سيقى ت�ص���احب التمثيل 

الحركي الإيمائي حيث يكون دورها هو متابعة الحركة.
8:-  وظَف���َ الرق�ص��� الحديث الحركة المنبعثة من دافعية عميقة كي ينق���ل �أدق الخبرات والتجارب 
التي ت�أتي عبر الحركة الإخراجية التي يخططها المخرج بو�ص���ف الحركة جزءاً �أ�سا����سيا من �سلوك 
الممث���ل ال���ذي ت�أتيه الدافعية نحو فعل معين ي�ص���در عن انفع���ال خا�ص , وبدافعية الـــحركة ����سواءً 

بالرق�ص , �أم بالفعل التمثيلي تُنقَل معاني عميقة �أكثر من عمق الكلـــــمات نف�ســها.
9:- ع���دت الحرك���ة التي تنبع من مو����ضوعة المعالج���ة الإخراجية الموتيف ال���ذي يقولب الن�ص مع 
مف���ردات الج����سد التي تترجم الكلم���ات �إلى حركات وعبر الح���ركات المترجمة ت�أتي �ص���نيعة هذه 

المعالجة التي تتفق مع الر�ؤية الحداثوية لكل المفردات الإخراجية والر�ؤى.
10:- الحركة بدافعيتها وا�صطناعها تو�ضح معالم المعالجة الإخراجية التي يروم العر�ض �أن يجعل 
منها �صر�ي�ورة العر�ض ونمطه لينتج عن هذا �أ����سلوب يو�صف به مخرج ما, �أو تت�صف به نظرية  في 

الإخراج الم�سرحي.
الدرا�سات ال�سابقة:-

بع���د �أن �إطل���ع الباحث���ان عل���ى مجمل الدرا����سات الت���ي تناولت الحرك���ة , لم يجدا درا����سة تتناول 
دافعي���ة الحرك���ة و�إ�ص���طناعها , ووج���دا درا����سة ع���ن الحرك���ة ودلالاته���ا  للباحث عبد الح�ن�ي�س 
 رحم���ن التميم���ي ))الحرك���ة ودلالاته���ا في الإتجاه���ات الإخراجي���ة المعا�ص���رة(( بغ���داد 2003.

تح���دد هذا البح���ث بدرا����سة )الحرك���ة ودلالاتها في الاتجاه���ات الإخراجي���ة المعا�ص���رة( متناولاً 
نم���اذج م����سرحية عراقية مخت���ارة، �إذ �أنطلق الباح���ث من الأهمي���ة البالغة للحرك���ة ودلالاتها في 
ت����شكيل العر�ض الم����سرحي بو�ص���فه ترجمة فنية وجمالية وفكرية وتقنية لإي�ص���ال المو����ضوع ب�شكل 
متكامل ف�ا�ل�ضً عن كونه���ا مهيمنة ترتبط �إرتباطاً وثيقاً بالاتجاه���ات الإخراجية المتعددة , و تقدم 

ا.د .يـو�سـف ر�شيد جــبر          م .عبا�س علي عبــد الغنيالحركة بين الدافعية والا�صطناعية في العر�ض الم�سرحي



الأكاديمي83

نماذج���اً متنوعة ذات دلالات متعددة م���ن حيث انتقالها ودفعها لعجلة العلاقات المتمثلة بتو����ضيح 
 �أ����شكال ال�ص���راع الدرامي على وفق الدوافع المتعددة، كذلك دورها المه���م و المنتج لأكثر من دلالة. 
�إذ �أراد الباحث �أن ي�صل من خلال م�شكلة بحثه الذي تمثل في ال��سؤال عن �أهم المنطلقات الأ�سا�سية 
الت���ي �أعتمده���ا المخرج���ون الم����سرحيون العراقيون في �ص���ياغة الحرك���ة ودلالاته���ا في اتجاهاتهم 
الإخراجية؟ و هل كانت ذات �ص���لة بمرجعيات منهجية؟ �أم كانت ذات منطلقات ذاتية وع����شوائية؟ 
و ليحق���ق الباحث �أهدافه من خلال الإجابة عن هذا ال�����سؤال من خا�ل�ل التعرف على �آلية الحركة 
 ودلالاتها في ����ضوء الإتجاهات الإخراجية المعا�ص���رة و مدى فعاليتها في العر�ض الم�سرحي العراقي.

وقد ت�ضمن البحث ف�صولاً �أربع:-
الف�ص���ل الأول:- و ق���د �أحت���وى على الإط���ار المنهجي الذي ت����ضمن م����شكلة البح���ث والحاجة �أليه 
و�أهمي���ة البحث و�أهداف البحث وحدوده وتحديد الم�ص���طلحات، �إذ ب���رزت �أهمية البحث وتركزت 
في واح���دة من �أهم و����سائل التعبير في العر�ض الم����سرحي، وه���ي الحركة ودلالاتها، لم���ا لها من �أثر 
كبير في تطوير قدرات المخرج الم����سرحي وتفعيلها والإفادة منها وتطويرها في اتجاهات فر����ضيات 
 عرو����ضهم الم�سرحية للو�صول �إلى التكامل الفني والجمالي والفكري والتقني في العر�ض الم�سرحي.
لق���د حدد الباحث حدود بحثه في نماذج من المخرجين الم����سرحيين العراقيين على وفق عرو����ضهم 
 الم����سرحية ب�صورة ق�صدية للفترة من )1989- 1999( التي عُر�ضت على م�سارح بغداد ح�صرا .. 
�أما الف�ص���ل الثاني فقد �شمل الإطار النظري والدرا�سات ال�سابقة والذي �أ�شتمل على ثلاثة مباحث 

وعلى النحو الآتي :-
المبحث الأول:- الحركة. التي �شملت كل ما يخ�ص الحركة على  وفق تطورها عبر الع�صور الم�سرحية 
ف�ضلاً عن الحركة على الم�سرح و�أنواعها و�أ�شكالها على وفق الدوافع ثم �أبعادها وتركيبها ف�ضلاً عن 

الإيماءة وال�شغل الم�سرحي بعدّهما جزءاً لا يتجز�أ من الحركة . 

المبحث الثاني:  الدلالات و �أنواعها التي قدمها الباحث في ثلاثة محاور:- 
 1. علم الدلالة. 

 2. الدلالة عند �شارل �ساندرز بير�س. 
3. الدلالة عند تاديو�ش كافزان. 

كما �أ�شتمل هذا الف�صل على الدرا�سات ال�سابقة و �أهم الم�ؤ�شرات التي �أ�سفر عنها الإطار النظري
  الف�ص����ل الثالث: ت����ضمن �إجراءات البحث الذي �أحتوى عل���ى مجتمع البحث وعينة البحث ومنهج 

و�أداة البحث ف�ضلاً عن تحليل العينات.
 

 الف�صل الرابع: �أحتوى على النتائج، �إذ خل�ص الباحث �إلى بع�ض النتائج التي �أ�سفر عنها التحليل ومنها:- 
 �إن الحركات قد �أرتبطت ب�إحالات رمزية تنتمي �إلى مرجعيات دينية طق�سية وفي �أحيان �أخرى يكون 
ارتباطها بالغريزة المجردة، �إذ يتم ا�ستخدام الج�سد كو�سيط حي في نقل ثيمة المو�ضوع عبر ا�شتباكه 
 م���ع معطيات فن الرق�ص والح���ركات الإيقاعية التي تطورت فيما بع���د �إلى مفهوم )البانتوميايم(      
 ا�ستخدام الحركة كتعبير عن فعلين �إما �أن يكون خارجياً �أو داخلياً ف�ضلاً عن ترجمة الفعل الع�ضلي 
�إذ تباينت �أنواع الحركات واختلفت بح�سب مرجعياتها فظهرت الأنعكا�سية والا�ضطرارية والحركة 

التقنية
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الف�صل الثالث: مجتمع البحث: 
قام الباحثان ب�إح�ص���اء مجتمع البحث وتما����شياً مع متطلبات البحث الذي كان للعرو�ض الم�سرحية 
الت���ي  اعتم���دت في اغلبه���ا على الحركة,م����سرحية  ) حل���م في بغداد (  فقد وج���د الباحث �أن هذه 
الم����سرحية قُدمت عام ) 2008 ( من قبل ) �أن�س عبد ال�ص���مد ( في )بغداد( وم����سرحية)هاملت(  
عام) 2009( في م�ص���ر ,وم�سرحية)الجدار()2010( في )الجزائر(,  ولأن هذه العرو�ض الثلاث  
هي النماذج المنتخبة للبحث فقد تم اختيارهما ق�صدياً على رغم من ت�ضمن مجتمع البحث لعرو�ض 

�أخرى لم يختارهما الباحثان لم�شاركتهما في العرو�ض الأخرى.

عينة البحث :-
لج�أ الباحثان الى الطريقة الق�صدية في اختيار عينات بحثهما , والتي هي مجتمع البحث نف�سه:

مخرج العرضاسم العرض المسرحي

انس عبد الصمد)حلم في بغداد(1

            وليد عوني) هاملت (2
           باتريك يانسون)الجدار(-
وللأ�سباب التالية :

1 – جاءت العينات متطابقة مع حدود البحث .
2 – العرو�ض هذه تتوفر فيها ����شروط الحركة والدافعية التي ابتغى الباحثان درا�ستهما ولأنهما لم 

ي�شاركا في هذه العرو�ض  .
3 – توفرت الفر�صة للباحثين لم�شاهدة العرو�ض حياً .

�أداة البحث:- 
اعتم���د الباحثان على ما �أ����سفر عن���ه الإطار النظري م���ن نتائج ومعايير وعلى م����شاهدة العرو�ض  

للو�صول �إلى نتائج مو�ضوعية ليخرجا بها كمح�صلة نهائية لمو�ضوع بحثه .

تحليل العينات:-
1:- م�سرحية )حلم في بغداد(**:-

بحث العر�ض  �ص���يغة الم����سرح ما بعد )البانتومايم ( �أو عن ����شكل الميتام�سرح ال�صامت في تجاوزه 
لحدود المحاكي باللغة البديلة في الخطاب الب�ص���ري الحركي م����ستعينا ببع�ض الهمهمات و�أ�صوات 
الأفعال �أحياناً في محاولة ل�شحن ال�شفرات التي تبثها حركة الج�سد ومدلولاتها العالية الت�أويل , �إذ 

تنبثق عن )حرية الج�سد( ت�شكيلات و�صور لاتكتمل �إلا عِبرَ الات�صال بثقافة المتلقي .
فالخطاب الثقافي لحركة الج����سد هنا يتجاوز الق�صدية و الا�صطناع , لان عنا�صره تتجاوز الثابت 
)الم�ألوف( يحكمها زمان و مكان هو الكون ب�أ����سره الذي يحاول العر�ض �أن يُبَ�ؤرَِهُ في حلم افترا�ضي 
تف�سره قراءة اللحظة الحركية لمنطقة مغيبة يحاول الك�شف عنها وا�ستح�ضارها في كوامن اللاوعي 
الجمعي لي�شخ�صها في �صورة من �صور الت�صدي لمحنة الهم الجمعي )بغداد( وهي في توجعها تحت 

معاول الاحتلال والنهب والدمار الهولاكوي الجديد .
�إن هذه الم�أ����ساة اليومية العراقية لم تقدم في )حل���م في بغداد( عبر خطاب حركي منفلت في بنيته 
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الجمالية ولا في خطاب مقيد �إلى نوامي�س الدافعية الحركية و�إنما في محاولة للإنعتاق من ����سطوة 
التقليدي نحو توظيف الا�ص���طناع  لارتياد الف����ضاء الرحب لحرية الج�سد وطواعيته لتبدو متجردة 
عن جميع �أ����شكال ال����سلطات التي وجد الإن����سان في �أطرها –التربوية والدينية والاجتماعية وتلك 

القيود والا�شتراطات القبلية التي منها ما هوم�ؤدلج ومنها ما هو مت�أ�صل .
فبنية الحركة في )حلم في بغداد(ت�ؤ����س�س لفر�ص���ة ����سانحة للتمرد على الر�ت�اث وخلخلة التقليدي 
المتوقع بوا����سطة الإزاحة التي يقوم بها الج����سد الخلاق لتحقيق ����سريان الإح�سا�س في ج�سد الممثل 

لمجاورة المعنى– كخط �سري للت�شكيل الحركي المبتدع.
عليه فان )حلم في بغداد( تجربة حركية للافادة من فكرة الف�صل بين ج�سد الممثل وج�سده اليومي 
المتوطن بالحركات والإيحاءات , والإ����شارات و�ص���ولا بالج�سد �إلى ����شعرية لاتتغذى من المرجعيات 
و�إنما تغذيها . من هنا فان حركة الممثل لها مدلولات عدة في تحديد معنى الدراما تختلف المدلولات 
هذه باختلاف ال�ص���نف الدرامي الذي يقدمه ����سواءاً كان واقعياً �أم طبيعي���اً �أم تعبيرياً ,حركياً �أم 
رمزياً �أم ملحمياً �أم ت����سجيلياً �أم  عبثياً وذلك قيا����ساً على الجديد الذي تقدمه �أو تبتكره مما يعد 

�إزاحة لاتجاه �سبقها وبناءً جديداً ي�ساير روح الع�صر الذي �أبدعت فيه. 
وهو �أمر يبنى على �أن الحركة عند الممثل في )حلم في بغداد(  متعددة الاحتمالات لتعددية معانيها 

وهنا تتحدد حركة الممثل بناءً على الديكور وما ينتجه من معلومات ومعانِ في العر�ض الم�سرحي .
 �إن تحول ال�سرد من  ن�ص الى  حركة جعل الممثل يحمل على عاتقه مهمات عدة تتمنطق في �إي�صال 
اكبر عدد من الإ����شارات الى المتلقي عبر الج����سد ,ففي غياب الوعي ال����سردي هنا وعليه  لن يكون 
في مق���دور المتلقي ا����ستيعاب الكم المتراك���م من الحركات ان لم يتم ترتيبها ب����شكل مت�سل����سل  لها 

مرجعيتها �أولا في نقل الجانب ال�سردي في الن�ص الى حركي.
ان عر�ض��� )حلم في بغ���داد( بين  دور الحركة في توليد الإيقاع بو�ص���فها المركز المهم داخل العملية 
الم����سرحية الت���ي تعتمد العنا�ص���ر الب�ص���رية في العر�ض �إذا م���ا تم التحفظ على الجانب ال����سردي 
اللفظ���ي للن�ص . والحركة  في الإخراج الم����سرحي للعر�ض تكت����سب �أهميتها كلم���ا كانت تنطلق من 
دافعي���ة , لأنه���ا وعليه ت����ؤدي مجموعة من الأفعال المهمة على الم����سرح وهذا ����سيتطلب جهداً كبيراً 
من الممثل ليحول الجانب ال����سمعي �إلى ب�ص���ري وهنا ق���د ي�ؤدي الممثل �أدواراً ع���دة فقد �أدى الممثل 
في م����سرحية )حلم في بغداد( دوره الذي جعل من ج����سده وحركته ت�أخذ م�ساحة كبيرة للتعبير عن 
محتوى العملية الم�سرحية فكل التفاتة , وميل , وانبطاح , ونهو�ض ت�ؤدى بدافعية معينة لتنمي جانب 
فكري ير�سل �إ�شاراته �إلى المتلقي وبه تكون هذه الإ�شارات دلالة على فهم لما ينوي الن�ص طرحه عبر 
مخرج �أراد �أن يتلقى المتلقي بالحركة ����سواء كانت مت�أتية بدافعية �أم ب�إ�ص���طناع العر�ض الم����سرحي 

ب�إ�ستيعاب تام ويتفاعل معه في لحظة من اللحظات ويتعاطف معه في لحظات �أخرى . 

2:- تحليل م�سرحية )هاملت(31¨
فك���رة العر�ض:-ت���دور فكرة العر�ض حول اكت����شاف هامل���ت �أمير الدنمارك �أن وال���ده الملك قد تم 
قتله بفعل فاعل وتتجلى هذه الحقيقة في لقاء يجمع بين هاملت الإبن وهاملت الملك,حيث ت����سيدت 
المو����سيقى على العر�ض ب����شكل متكامل منذ البداية الى النهاية وبعد �أن يكت����شف هاملت الحقيقة 
يب���د�أ بالتحقي���ق والعمل على �أن يعر�ض الحدث في تقنية الم����سرح داخل الم����سرح  يبين فيه ماحدث 

31- ¨ م�سرحية انتقام هاملت ت�أليف :وليم �شك�سبير ,�إخراج:وليد عوني قدمت على قاعة م�سرح الأوبرا في القاهرة, في 2007
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لأبيه الملك ويطلب من )هورا����شيو( �أن يراقب ردة فعل الملكة والملك المغت�صب للعر�ش وهنا تكت�شف 
المكيدة ويظهر للعيان ان الجناة مدانون فعلاً وفي م����شهد �آخر يقتل )هاملت(,) كلاوديو�س( وزير 

الملك ووالد )اوفيليا( خط�أً وعندها تقرر الأخيرة الانتحار. 
وبعده���ا يقرر )هامل���ت( الانتقام وتجري المبارزة الأخيرة بين )همل���ت( و )لايرت�س( ومن ثم بين 
)هاملت( وعمه الملك وتنتهي بمقتل الجميع وهنا يدخل الطيف حاملاً بيديه عباءة مطابقة للعباءة 

التي يرتديها ويلب�سها لهاملت ويخرجان .
تحليل العر�ض:-جاءت الحركة عند الممثلين الراق�صين في عر�ض )هاملت( لت�ؤكد  حتمية مفادها 
ان كل ماي�ؤطره الج����سد من لغة على الخ����شبة تمتلك دافعية لها عبر الهدف من الحركة نحو جزء 
معين من الخ�شبة وبهذا تملكت الج�سد هناك حالات معرفية ا�ستبقت الممكن نحو ت�أطير الرمز عن 
طريق الإيماءة , لتعبر عن حالات عجز الكلام عن �أن يتمنطق بها وفي المو�ضوع الذي �سيطرت عليه 
الحركة كجزء �أ����سا�س من العر�ض تكيف الممثل مع الج����سد الذي يحمله �أولاً مع دلالات المكان ومع 
الفك���رة الإخراجية التي وظَفَت الحركة وتعبيرات الج����سد كجزء من منظوم���ة المخرج الإخراجية  
التي حمًلت الممثل مع المو�سيقى المهمة الكبرى , لتعبر عن حالات ان�سانية وفكر عظيم كفكر �شك�سبير 
الذي جعله المخرج ينطق بالحركة بدل ال����سرد ال����شعري ال�شك����سبيري ,فالحركة بجانبها التمثيلي 
تركبت على النهج المو����سيقي الذي اختاره المخرج ليكون بمثابة ����سكربت �إخراجي �آخر بدل الفكرة 
الت���ي ت���راوح مكانها وهنا وقع على عاتق الممثل ومن قبله المخرج ان يكون ملاحظاً للحالات المتغيرة 
للنه���ج المو����سيقي وعليه ان يتحرك مع وقعاتها المختلفة وال����سريعة فمنذ م����شهد الحرا����سة الليلية 
�أدت حركة الممثلين على ان تكون ����شبه ا����ستعرا�ض ع����سكري  لما يتطلبه الم�شهد من ان�ضباط متميز 
وراديكالي وعليه التحمت الم�شهدية هنا مع حركة الممثل وفكرة المخرج في ت�أ�صيل الم�شهد وربطه مع 
ظه���ور الطي���ف ومن ثم حركة دخول هاملت ولقاءه بالحر�س الذين ا����شعروه بما ظهر عندهم وهنا 
تحركت الأج����ساد بخفة ومنطقية لتعبر عن حالة وجود وقوة وتحدي والتحام وبهذا تقرر ان يغادر 
الحر�س المكان لينفرد )هاملت( بحركة مو�ضعية ومنفردة جعلت من الطيف يخرج للقاء ابنه البار 
وهنا يهم�س ب�إذنه ومن ثم يعبر له عن ماحدث له من غدر عبر حركة اليدين والج�سد اللتين عُدتا 
من العنا�صر الأ�سا�سية لدى الممثل وهنا ا�ستلم الممثل �إ�شارات الطيف وتحذيراته ومطالبه ب�ضرورة 
الأنتق���ام وبعدها يتح���رك الطيف نحو م�ؤخرة الم����سرح ليخرج , ويترك هامل���ت ليتحرك بحركات 
����شبه جنونية نقلت للمتلقي فكرة ا�ص���ابة هاملت بلوثة في دماغه وهنا ي����ستدعي هاملت الملكة عبر 
رق�ص���ة ج����سدية م�ستمرة ومن بعدها الملك المغت�صب لل����سلطة في دافعية مبررة  وبعدهما ي�ستدعي 
زميل روحه هورا�شيو ويتحرك بحركات معتوهة وغير م�ستقرة ليوجز لهم انه يريد ان يريهم م�شداً 
وبالفعل يتم عر�ض الم����شهد هنا ويكت����شف هامل���ت من ردة فعل الملك والملكة بحركاتهما المو����ضعية 
القلقة انهم جناة مذنبون وفي م�شهد �آخر يلتقي هاملت بوالدته الملكة وتتحرك ال�ستارة لتبلغ هاملت 
ان هناك من ي�ر�ت�سق ال����سمع ويهرع هاملت نحو ال�ستارة ليجعل ����سيفه في داخل من ي�سترق ال�سمع 
ويكت�شف انه بولونيو�س الوزير ولي�س الملك كلاوديو�س ولدى معرفة اوفيليا بذلك تقرر الأنتحار بعد 
م����شهد رق�ص حركي م����ستمر بينها وبين حبيبها المفتر�ض هاملت, وت����ستقر فك���رة الأنتحار بذهن 
�أوفيليا لتتحرك على الم����سرح وهنا تربط الحركة الإخراجية دافعيتها من التحرك على الخ�شبة ثم 
ربط الم�شهد الم�سرحي مع �أج�ساد الممثلين والممثلات المتحركة  في هارموني متوحد ليبين م�شهد غرق 
اوفيليا وبعد هذا الم����شهد يتم م����شهد المبارزة التي تتمو����ضع فيه حركة الممثلين لتبين مع المو����سيقى 
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الم����سيطرة على الم����شاهد ككل لون متميز من الحركة عند الممثل الذي جعل من حركته الواناً عدة 
راق�صة و�ساكنة في كل مرة ي�ستلزم فيها الم�شهد ذلك .

جاءت الحركة في الم����شهد الأول لتحيل الدراما ب����شكلها ال����سردي �إلى مديات متمو�ضعة مع الج�سد 
الذي �ألقى بظلاله على الخ�شبة لكن بوحي من الممثل الذي �سمح لعنفوانه بان يجتاز المقد�س الذي 
يحرم على الج����سد �أن يجتازها بو�ص���فه �إ�ص���طناعاً غير مبرر , مما ف�سر على انه �ضعف تقني من 
قبل المخرج الذي تنق�صه الدراية في توجيه الدوال الج�سدية للممثل في ا�ستمالة الممكن وتحويله �إلى 
مباح وذات معاني عدة حلت محل ال�سرد الذي �أزاحه المخرج عبر الحركة التي جاءت م�صطنعة في 
م����شهد الا�ستهلال حيث الحر�س في باب الق�ص���ر و�إذ بالملك ال�شبح يظهر لهم من بين الأثير وعليه 
اندم���ج الحر����س بح���ركات ذات دافعية مع الدافعية التي جاءت بال����شبح ليكون في ف����ضاء الحر�س 
فيوح���ي له���م من طيفه الذي حمله معه مذ �أن كان ملكاً ولكن���ه �آثر �أن يختفي على الفور لأن ظهوره 
اقترن بوجود نجله المحبوب �إلى قلبه )هاملت( , وهنا كانت عملية الظهور �سواء بجانبها الت�أليفي 
ال���ذي وجد في الن�ص ال�شك����سبيري �أم جان���ب العر�ض الذي اختار له المخ���رج معالجة اختلفت عما 
قدم �سابقاً جاءت بحركات غير مبررة وذات ا�صطناع امتد لتطول بذلك م�ساحة العر�ض مما دفع 
بالممثلين �إلى اجتياز لوحة مهمة تحمل بداخلها حركات لمت جوانب �سردية بلون حركي , وفي الم�شهد 
الثاني يظهر هاملت بعد �أن تم تبليغه من لدن هورا����شيو بظهور ال����شبح فيواجه الأب ابنه في حركة 
راق�ص���ة ا�ستلمت �شرعيتها من المو�ضوع بالهام �أدلى بدلوه على حركاتهما المنطلقة من دافعية تارة 
, ومن ا�صطناع ملفت للنظر تارة �أخرى, ثم م�شهد الم�سرحية التي ابتغى عر�ضه ليك�شف عمه الملك  
حيث تقع على عاتق ال����شاب الدانمركي هاملت �أن يف����ضح الخونة ويتحقق من الخبر الذي نقله له 

ال�شبح .
 جاءت الحركة في الم�شهد الأخير لتقول �إن الدافعية تغلبت على الا�صطناع وهو �أمر ارتهن باحتراف 
الممثلين لهذا اللون من العرو�ض مما جعل اغلب الحركات تتميز بوقع مرتهن بالتعبير المبرر لل�سرد 

ال�شعري في ن�ص �شك�سبيري مهم .
لق���د تلون���ت الحركة بلونين جعل من الا�ص���طناع عنواناً ����سيطر على كل م����سالك العر�ض مما دفع 
ب�أغلب المتلقين �إلى تف�ر�ي�س , وت�أويل الم����شهد الأخير بو�صفه ا�صطناعا متكاملا على رغم مما ما تم 
تو�ص���يله ب�أن���ه بادرة مهمة من لدن هاملت للوفاء بعهده لأبيه ال���ذي �أوقع على عاتقه مهمة الانتقام 

الذي كان على قدر كبير من الأهمية .

3:- تحليل م�سرحية )الجدار(32·
تدور فكرة العر�ض حول الجدار وماهيته بو�صفه مادة فل�سفية معنوية ومادية فالجدار يكون برزخاً 
يف�ص���ل بين مو����ضوعين �أو بين ����شيء و�آخر, الجدار هو الكائ���ن الوحيد الذي يمكن���ه �أن يحول بين 
الإبداع واللا�إبداع بين الخير وال����شر ,وهنا جاء الجدار ليكون الفي�ص���ل بين كل ثنائية في الحياة , 
واهم ثنائية هي روح الجماعة التي تفرقت ف�أرادت �أن تهدم هذا الجدار الذي بدا مفرقاً للممثلين 
الذي ا����ستعانوا بج����سدهم ليبرهنوا �أن التعبير الحركي له مكنونه الأوحد في �إي�ص���ال الأفكار التي 

يعجز عنها الكلام �أحياناً.
 تطرق العر�ض �إلى مو����ضوعات عدة منها الخير وال����شر الإتحاد والتفرق, والحب والكراهية, كما 
32- · م����سرحية)الجدار( ت�أليف واخراج باتريك يان����سون و)طلعت ال�سماوي( ,قدمت على  الم�سرح الوطني في العا�صمة الجزائرية في العام 

2010.وقد ح�ضر احد الباحثين العر�ض.
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نقد العر�ض الحياة الإجتماعية عبر �شخ�ص���ية الرجل الأعمى الذي يتعر�ض لمقالب مكروهة تجعل 
من���ه ����ضحية ,وت�أتي الحكم���ة منه بكلمات ينطقه���ا في �آخر العر�ض تجعل من �ر�ي�س الأحداث ي�أخذ 

النمط التغريبي في �إ�ضفاء �صفة اللام�ألوف على العر�ض.
التحليل:-

بد�أ العر�ض برق�ص���ة جمعت الممثلين ال�سبعة والع����شرين في مكان مبهم لم تدل رق�صتهم على نمط 
و�صفة المكان ,الحركة تميزت ب�إ�صطناعها الوا�ضح والت�شتت الذي �سيطر على اغلب الحركات جعل 
من الم����شهد يبدو ركيكاً مع الأخذ بنظر الأعتبار الإنفراد الذي تميزت به �شخ�ص���ية المذيع والمذيعة 
اللذان بينت تعبيراتهم الحركية بدافعيتها بالتوجه نحو مقدمة و�سط الم�سرح ليلقيا الخطاب المهم 
ح���ول �آلي���ة الأخب���ار التي تداخلت فيه���ا نوعية الخبر الذي بين وجود ����ضحايا في م���كان ما وجاءت 
�أ����سئلتهم لتوجه نحو الجمهور الذي �شاركهم الخبر و�ص���حح عدد ال�ضحايا ,فمرة يكونون ع�شرين 
ومرة ثلاثون ,ات�سمت حركة المجاميع �أو�ضاعاً عدة بمخاطبتها �شعور المتلقي في مزجها للحركة مع 
تعبيرات الوجه ووقفات المجاميع ك�أنها ج�سد ان�سان مري�ض عانى ما عاناه وقد امتزجت الحركة مع 
المو�سيقى لتكون حالة فردية مرة وحالة جماعية مرة �أخرى لتنتج احالةً  انفعالية امتزجت بحركات 
ووقفات وانعكا����سات متباينة جعلتهم يبدون كج����سد واحد , لأنهم ارتدوا زياً موحدا ,وجاء العر�ض 
ببناءه المتقولب مع الحركة لي�ؤكد �أهمية الجانب الذي يغلب عليه ال�ص���مت , وهذا لم يجعل المتلقي 
يُدرك ماهية الفكرة التي انطلق منها الم�ؤلفان المخرجان لولا الحركة التي �أعطت للرجل ال����ضرير 
الدافعية في �أن ي�سلب لب الجموع ويحكي مقولته الوحيدة في العر�ض التي تج�سدت في :-)�أنا مهنتي 
الحلم لكم..فهل ت�ر�ت�شون من بائع الحلم دون ثمن؟.جدار بيني وبين حلمي ين����ساب على ج����سدي 
بل����سما لما م�ضى وورداً لما �سوف ي�أتي(,فالإ�ص���طناع بدا وا�ضحا على الممثلين الذي انتقدوا الجانب 
الحياتي البحت في المعاي����شة التي واجهوها خلال م���دة بروفاتهم في )الجزائر( وهذا جعل المتلقي 
يدرك ا�ص���طناع الحالة وعدم وجود دافعية كافية لديهم تمنحهم ال����ضوء الأخ�ضر والم�صداقية في 
فه���م دلالات الوعي المعرفي الذي ينطلق منه ال�صر�ي�ورة المعرفية في ادلجة الن�ص على وفق مفهوم 
العر�ض��� وهن���ا وقع المخرجان في ����شرك كبير جعله���م لايخرجون منه على رغم م���ن البهرجة التي 
�أظهره���ا العر�ض��� وبدت جلية في تقنيات الم����سرح الوطني الجزائري.فالك����سر المتع���دد واللامبرر 
للجدار الرابع جعل المتلقي لايعي مايبتغيه الم�ؤلفان المخرجان لأن العر�ض بني على الإرتجال.وهكذا 
ف����إن معالجة المخرجان للحركة احتكم���ت بوعي كل منهما لتطور نمط الحركة فـ)باترك (مخت�ص 
في رق�ص��� الكابوي���را و)ال����سماوي( في الرق�ص الدرام���ي وهنا كان المحك في �أن ي�صا�ل� �إلى جدال 
معرفي بين المخرجين في �أهمية �إ�ضافة م�شاهد جديدة كادت لاتنهي العر�ض , فالحركة التي تنتهج 
له���ا مكان���اً بين الحوار جعلت من دور ال����ضرير ����ضماناً لكل الحركات التي ظه���رت زائدة في حبك 
الفك���رة الت���ي ت����شتت في اختراق الج���دار الرابع بدون مبرر لم���رات عدة , وهذا جعل من رق�ص���ات 
الكابوي���را الت���ي تخللت العر�ض��� تنم عن حركات م�ص���طنعة بدت مغربة عن الفعل الأ����سا�س الذي  
����سعى �إليه المتلقي في بداية العر�ض لكنه لم يتوقعه كما ح�ص���ل في النهاية عندما دار الحديث وك�أنه 
حدي���ث في مقهى حول �آلية تنظيم الجوانب اللوج����ستية من طعام و����شراب ومن���ام في مكان اجراء 
�إن �إقحام الحركات الم�صطنعة جعل من �شرعية  البروفات)المعهد العالي لمهن فنون العر�ض (33¨ , 
الح���دث تبدو غير ����سلطوية ولاتتمتع ب�آلية لإقناع المتلقي الذي ����سيطرت علي���ه وجود ثلاث مدربين 
33-̈  جرت الروفات في المعهد العالي لمهن فنون العر�ض ال����سمعي والب�ص���ري في العا�ص���مة الجزائرية وقد واه الطلبة الممثلين الم����شاركين في 

العر�ض ظروف �صعبة القت بظلالها على العر�ض.
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للحركة في العالم جا�ؤوا لي�شاركوا في العر�ض .
�إن الوعي الذي يهرب منه العر�ض هو �إمكانية �أن تكون معالجة المخرجين للحركة تنطلق من تغذية 
معرفية راجعة تكت����سب وقودها من فكر الن�ص وهذا الأخر�ي� كان غائبا في عر�ض )الجدار( الذي 
اعتم���د عل���ى �إقحام الأف���كار و�إعادة ترتيبها ترتيباً غير منطقياً في �ص���ورة ان���ه عر�ض تمتع بوجود 

حركة والحركة تعني الوجود,  والوجود يعني �أن تن�شئ لغة عالمية ي�ستوعبها القا�صي والداني.
�أ�ص���بح الج����سد مركزاً حركياً يبث �أنواع الإ�شارات والإيماءات ذات المعاني المختلفة في بناء تركيبي 
يدفع الرموز الجديدة في م�ساحة العر�ض، وهذا ما ج�سدته حركات المجموعات الراق�صة الإيمائية 
، �إذ كون���وا �أنموذج���اً كيروكرافياً تحرك بحركات تعبيرية كونّت بدورها ال�ص���ورة الم����سرحية لتعّبر 
بدورها عن جانب من جوانب الدافعية التي ����سعى لها كل مجموعة منهم في ابتغاء هدفه، فخلقت 
الحركة بوا����سطة الج�سد بيئة م����سرحية بعيدة كل البعد عن البيئة الواقعية للن�ص الأ�صلي، وهكذا 
�أُلغي���ت مرجعي���ات الهوية التي تنتمي �إليها ال�شخ�ص���ية، وبد�أت انعكا����سات الحركة  وتعبيراتها هي 

التي تفر�ض نف�سها وتتركز في ذهن المتلقي.
�سعى العر�ض �إلى البرهنة على �إن القدرة التي يمتلكها الج�سد في ت�صميم الحركة تتحلى في قدرته 
على ترحيل ال�سرد �إلى حركة، فقد �أعطت الدافعية في الحركة للراق�صين –عند دخولهم الم�سرح- 
دلالة الألفة والتقارب بين الاثنين)بين المتلقين والممثلين �أنف�سهم(،هذه الدافعية المت�أ�س�سة من وحي 
التق���ارب ال���ذي جمع بين) المتلقي والجمهور( عبر دخول الممثلين م���ن داخل قاعة جلو�س النظارة, 
فالبط���ل والبطلة الل���ذان �أذاعا خبر تعر�ض بع�ض المناطق العربية �إلى دمار ا����ستخدما ج����سدهما 
وهما يتراق�ص���ان بحركات تعبيرية وب�إيقاع هادئ و�أجواء مختزنة بالرومان����سية والحب والع����شق، 
وب�إيقاعات ب�ص���رية تطرق نظ���ر المتلقي وتثير �إح�سا����سه وترفع من ا����ستجابته، �إذ يحاكي الممثلون 
الراق�صون الجدار ليكونوا هم في �آخر المطاف جزءاً من هذا الجدار الذي لم يتغلبوا عليه بل تغلب 

عليهم ب�سحبه لهم وجعلهم جزءاً منه.
لقد ات�ضحت الدافعية في حركة هذه المجاميع عبر وجود المبرر لكل فعل وحركة فالفعل الذي يكون 
منطلقاً من دافعية , ثم خلق حركة مبررة تارة وغير مبررة تارة �أخرى امتزجت بالإ�ص���طناع الذي 

�سعى �إليه العر�ض بمجمله لا�سيماً في الم�شاهد المتراتبة التي �سبقت كل رق�ص ج�سدي حركي .

الف�صل الرابع: النتائج
1:-الحرك���ة امتياز يمتلكه الممثل البارع وغير البارع على ال����سواء لكن البراع���ة تمتلك درجة الإبداع ان 

تمت الحركة بدافعية مدرو�سة ت�ؤتي نتائجها المرجوة.
2:-جاءت حركة الممثل في)حلم في بغداد( لتوحي بلون ����سوداوي التم����سه المخ���رج من روح الن�ص الذي 
ت����شفر ب����شفرات الي�أ�س التي  �إقت�ص���ت من الإن����سان  فجعلت منه �آلة ,في حين �أن الحركة في )هاملت (

التم�ست لها هدفا التمع له ب�صي�ص �أمل بتنفيذ الإنتقام.
3:-الحركة الإخراجية في )الجدار( و)هاملت( ارتبطت بوثاق واحد وا�سلوب واحد عبر تجربة المخرج 

المحترفة في الم�سرح الذي ينتمي الى )الحركة(..
4:-الحرك���ة في )حلم في بغداد( امتلكت من الإ�ص���طناع ما جعل الممثلة تتخبط في ر�ؤية غير ����شفافة لم 
تحتك���م لفكر معين بل كان التكرار الحرك���ي مدعاةً لبث الملل في النف�س المتلقية نتيجة تكرار الحركة .في 
حن�ي� ان الحرك���ة في ) هامل���ت( التم����ست روح الدافعية في كل خطوة ورق�ص���ة وفع���ل فيزيقي تحرك به 
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الممثلون هنا وهناك .
5:-الحرك���ة الإخراجي���ة في العرو�ض الثلاثة تمكنا من ان يو�صا�ل� فكرة الم�ؤلف عبر الج����سد الان����ساني 

المت�شفر الى �شفرات بعيدة عن الكلام.
6:-حركة الممثل في العرو�ض الثلاثة امتلكا خا�ص���ية التج����سيم للحالة والتعبير المبالغ فيه لكل مجريات 

الحدث .
7:امتلك���ت الحركة دافعيته���ا في )هاملت( مع غياب هذه الدافعية في )حل���م في بغداد( وتوفر الدافعية 

والا�صطناع في معالجة المخرج لعر�ض )هاملت(. 
8:- ا����ستطاع المخرج���ون في )حلم في بغداد( ,)هاملت (  و)الج���دار( �أن يجعلا من الحركة وماتمتلكه 
من ادوات كالج����سد منظومة للمعالجة الإخراجية تمكن المخرج من ا����ستبدالها مكان ال�سرد ليتم تبادل  

الموا�ضع الحركية لتترجم  ال�سرد الى لغة حركية تمتلك القدرة على التعبير .
9:- الحرك���ة الت���ي يتم معالجتها م���ن المخرج تتحمل مو����ضعين �أما �أن تك���ون حركة مع فعل ب�إ����ستعمال 
�إك�س����سوار عندها يكون �شغلاً م����سرحيا مبررا �أكثر من الحركة التي تكون بدون ا�ستعمال �آلة ديكورية �أو 
اك�س����سوارية وهنا تتمتع الدافعية والا�ص���طناع ب�أهمية اكبر في تكوين المعالجة التي ت�أتي من فكر المخرج 

ومخيلته.
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